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بحوث الخط والزخرفة

أشكال الحلي الجانبية للمصحف
الشريف في العصر العثماني

 م.م. زينا رحيم نعمة

الف�سل الاول
م�سكلة البحــث:-

من الي�صـــير تحديد تاأريـــخ دقيق لظهور العنا�صـــر الزخرفية على 
�صـــفحات الم�صاحف، لاأن الفنون الزخرفية لم تعرف طريقها الى 
الم�صـــاحف لاإحتجاج الفقهاء على ظاهرة اإدخال اأو اإ�صـــافة �صيء 
على الم�صاحف )) لاأنهم يرون في هذا خروجاً عن ال�صنـّة النبوية، 
لذا كانوا ينادون : جرّدوا القراآن ولا تخلطوا به �صـــياً لي�س منه (( 
)3، �س136–137( اإلا اأن المعار�صـــة لم ت�صـــتقر طويلًا و�صرعان 
ما األغيـــت، وعلى الرغم من الجدل الطويل الذي جرى بين فقهاء 
القرن الاأول الهجري، فاإنَّ الم�صاحف لقيت عناية كبرى من الفنان 
الم�صلم تقديراً للكتاب الحكيم؛ د�صتور الم�صلمين وم�صدر �صريعتهم 
ال�صـــمحاء، ولهذا بذلوا الجهد في تن�صـــيق زخارفه واختاروا اأجود 
المداد الذهبي والاأزرق ليدوّنوا به محكم �صوره،  وكان هذا التقدم 
الذي اأ�صابه الفنانون ذا اأثر بالغ في عملية الاإبداع وال�صر الزخرفي 
التي ت�صـــاهد في كتابة الم�صاحف تدل على اإعجاب وتقدير كل من 

يراها .
ولم تكن الفوا�صل بين الاآيات �صوى اأن يترك ف�صاء بين اآية واأخرى 
، ثـــم تطورت في مـــا بعد لت�صـــبح على �صـــكل نقاط �صـــوداء)30، 
�س167(. وعلى الرغم من معار�صـــة الفقهاء لزخرفة الم�صاحف 
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،فاإنَّ المعار�صـــة لم ت�صتمر طويلًا اإذ �صـــرعان ما وجدت الزخارف طريقها الى كتاب الله فبداأت 
تت�صـــلل الى الم�صـــاحف؛ تتخذ اأماكنها في ال�صـــفحات الاأولى والاأخيرة وفي الفوا�صل؛ بين الاآيات 
وال�صـــور في نهايـــة الاآيـــات، ومواقـــع علامات التغيـــير، ثم لم تلبـــث اأن تجاوزت هـــذا النطاق في 
القـــرن الخام�ـــس الهجري، واتخذت �صـــكل اإطارات وجـــداول زخرفية تحيط بالم�صـــاحة المكتوبة 
من ال�صـــفحة. وبمرور الزمن امتدت الزخارف الى ال�صـــفحة كلها متخذةً �صـــكل فروع و�صيقان 

ووريقات نباتية مختلفة .
ولـــدى قيام الباحثة بدلالة ا�صـــتطلاعية لاأنـــواع الحليّ الجانبية التي تت�صـــمن كلمـــات الاأحزاب 
وال�صـــجدات والاأجزاء، المعتمدة في الم�صـــاحف ال�صـــريفة، وجدتْ اأن هناك تباينات ت�صميمية في 
اأ�صـــكالها، ولما لم تكن تلك التباينات قد خ�صـــعت ل�صياقات �صكلية محددة فقد ارتاأت الباحثة اأن 
تدر�س هذا المجال في �صـــوء الت�صاوؤلات الاآتيـــة: ما ا�صكال الحليّ الجانبية للم�صحف ال�صريف في 

الع�صر العثماني ؟

اأهمية البحث :
1- ب�صـــبب النق�س في الجانب التطبيقي لدى العاملين في الخط العربي والزخرفة، والت�صـــميم 
الطباعي والت�صكيلي وغيرهم من الاأق�صام والمعاهد الفنية المعنية بفنون الخط العربي والزخرفة 

، تبرز الحاجة الما�صة اإلى تنمية واإغناء هذا الجانب.
2- كما اأن الحاجة تدعو اإلى تطوير الجانب المعرفي لدى الطلبة والباحثين لا �صـــيّما طلبة ق�صـــم 

الخط العربي والت�صميم الزخرفي في الكلية والمركز الوطني للمخطوطات .
اأهداف البحـث : يهدف البحث الى الك�صـــف عن اأ�صـــكال الحليّ الجانبية للم�صحف ال�صريف في 

الع�صر العثماني . 

حدود البحـث :
1- الحدود المو�صـــوعية : )القراآن الكريم( الت�صـــاميم الداخلية لزخرفة الم�صاحف التي تخ�صّ 

)الحليّ الجانبية( .
2- الحـــدود الزمانيـــة : م�صـــحف عثمـــاني – ذي العـــدد )16419(-  الخـــط الن�صـــخ . �صـــنة 

الن�صخ:1220هـ، اللغة: عربي- النا�صخ محمد حافظ القراآن المعروف بـ )نباتاريازاري(. 
3- الحدود المكانية : المركز الوطني للمخطوطات/ بغداد .

تحديد الم�سطلحات 
ال�صكل : 

لغـــــــةً :يعرفه الرازي : ) ال�صكل بالفتح :المثل والجمع ا�صكال و�صكول ، يقال هذا اأ�صكل اأي طبعه 
وقوله تعالى : ) كل يعمل على �صاكلته ( اأي على طريقته . )12، �س246( 

ا�صـــطلاحاً : الواجهه وال�صــــّياج الخارجي للتكوينات الفنية والتركيب اإلان�صائي الداخلي لها من 
اأجل خدمة التعبير. ووظيفة ال�صكل بالدرجة الاأولى هو اإلاعلان عن م�صمون العمل الفني بطريقة 
ت�صرح وت�صاعد على ابراز الاح�صا�س الجمالي للقطعة الفنية. وكذلك في وظائف ال�صكل الرئي�صة 

تك�صف قوة واح�صا�س الم�صمون في م�صاعدة لو�صائل التعبير الفني الاخر.)24، �س178(
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التعريف اإلاجرائي لل�صكل :هو الم�صاحة التي تدرك وتتكون من بعدين هما الطول والعر�س وتكون 
هذه الم�صـــاحات منتظمة او غير منتظمة، وذات �صفات مظهرية من اللون والملم�س والاتجاه وفق 

ا�ص�س وعنا�صر ت�صميمية معينة .   
الحلية الزخرفية  :

لغةً :  يعرفها �صليبا ) الخلقة وال�صورة ، وما يرى من الان�صان من لون وغيره وما يو�صف به من 
هياأة الاأع�صاء او ما يتعلق بها . )17،  �س185(

اأما ا�صطلاحاً :عرفها )عبد الر�صـا( باأنـها :
    هـــي تكويـــن زخـــرفي متنوع الهياأة مـــا بين الدائري البي�صـــوي واللوزي تلحق بـــه ذوؤابتان علـيا 
و�صفـلى وتت�صم بالح�صو الداخلي النباتي والهند�صي اأو كليهما للاإفادة في تزيين اأغلفة الم�صاحف 
وفي تزيـــين بع�س ال�صـــفحات الداخلية للم�صـــحف ال�صـــريف وذلك لكتابة الجـــزء اأو الحزب اأو 

ال�صجدة . )*( 
عرفها )ه�صـام( باأنـها:

    تكويـــن زخـــرفي يتو�صـــط اأغلفة الم�صـــاحف والكتـــب، ويقع علـــى الجوانب لبع�س ال�صـــفحات 
الداخلية للم�صـــحف وتتنوع بين الدائري والبي�صـــوي واللوزي تزينه ذوؤابتان في اأطرافها وتت�صم 
بالح�صـــو الزخرفي الداخلي البياني والهند�صـــي اأو كليهما وفي بع�س الاأحيان الاأ�صكال الحيوانية 

كما يحيط بمحيطها الخارجي عنا�صر معمارية تن�صف اأو توحي بال�صعاع .)**( 
التعريف اإلاجرائي للحلية الزخرفية 

     وفما يتعلق بالتعريف الاأجرائي فاإنَّ الباحثة لم تجد في حدود اطلاعها تعريفا” لي م�صطلح  
) الحلية الزخرفية( لذا اأرتاأت ان تعرفها اجرائيا” )باأنها بنية ت�صميمية ذات اأ�صكال مختلفة 
منها �صـــعاعي ودائري وكمثري ومعيني الى غير ذلك، وتت�صـــم بالح�صـــو النباتي والهند�صـــي وفي 
اأطرافها العليا وال�صـــفلى ذوؤابتان وقد وجدت لتوؤدي غر�صاً وظيفياً وجمالياً ، وذلك للدلالة على 

الحزب اأو ال�صجدة اأو الجزء .

الف�سل الثاني : ن�ساأة وتطور زخارف الم�ساحف

لم ت�صـــل المعلومات الدقيقة لتعيين تاأريخ ظهور العنا�صـــر الزخرفية على �صـــفحات الم�صاحف، 
ربما يعود ذلك اإلى الاإن�صـــغال اأول الاأمر بخط القراآن واإجادته، ويبدو اأن الم�صـــاحف التي كتبت 
علـــى عهد الخليفتين؛ اأبي بكر وعثمان)ر�صـــي الله عنهما( خالية من اأي   اإ�صـــافة زخرفية، اإلا 
اأن تلك الم�صاحف اأ�صبحت مرجعاً اأ�صلياً لدى الم�صلمين خلال القرن الاأول الهجري، ومن خلال 
ذلـــك اأخذ الفقهاء يحتجون ب�صـــدة علـــى اأية ظاهرة زخرفية على الم�صـــحف؛ لاأنـــه عُدَّ خروجاً 
عن ال�صــــُنـَّة النبوية فكانوا ينـــادون ))جردوا القراآن ولا تخلطوا �صـــيئاً لي�س منه((.)3، �س9(
) لم تكن في البداية الفوا�صـــل من ال�صـــور اإلا م�صاحات بي�صاء تزيد قليلًا عن م�صاحة �صطر من 
ال�صطور()10، �س210(، اأما فوا�صل الاآيات في الم�صاحف الاأولى فـ)) تكون بترك ف�صاء بين كل 
اآية واأخرى تزيد عن م�صـــاحة الف�صـــاء الذي يترك بين الكلمة والكلمة (()9، �س107(، وبمرور 
الزمن خفت اعترا�صـــات الفقهاء وعملت الاأجيال التالية على تزيين �صفحات الم�صحف بال�صيء 

) * ()**( مقابله اأجرتها الباحثة في 4/4 /2011 �صاعة 11 �صباحاً 
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الب�صـــيط فكان من تلك التزيينات النقاط ال�صـــوداء الثلاث التي تمثلت بهياأة �صكل المثلث فعدت 
فوا�صـــل بين اآيات لقراآن، ويبدو اأن تلك الفوا�صـــل لقيت اعترا�صـــاً اأي�صـــاً من قبل الفقهاء حول 

م�صاألة بقائها اأو رف�صها. 
اإلا اأن المزخرفين اأخذوا ي�صعون بين كل خم�س اآيات دائرة  يكتبون في داخلها راأ�س حرف الخاء، 
واأطلق على هذه الزخرفة ا�صـــم التحفية، كما جعلوا اأي�صـــاً، بعد كل ع�صـــر اآيات، دائرة كتبوا في 
داخلهـــا راأ�س حرف العين و�صـــميت هـــذه الزخرفة بالتع�صـــيرات.)9، �س107( ثـــم اأخذت تلك 
الفوا�صـــل تتنوع فاأ�صـــبحت تمثل خطوطاً رفيعة، اأو نقاطاً تزيد عن �صابقها اأو على �صكل دورات 

�صغيرة .
في القرن الثالث بداأت الزخارف �صيئاً ف�صيئاً تزين الم�صاحف فقد اتخذت اأماكنها في ال�صفحات 
الاأولى والاأخيرة، وفي الفوا�صـــل بين ال�صـــور وفي نهايات الاآيات وموا�صع علامات التع�صير، ثم لم 
تلبـــث اأن تجاوزت هـــذا النطاق في القرن الخام�س، واتخذت �صـــكل اإطـــارات اأو جداول زخرفية 
تحيط بالم�صـــاحة المكتوبة من ال�صفحة.)10، �س210( ))ثم اأ�صبحت الفوا�صل بين ال�صور على 
�صـــكل م�صـــتطيلات مذهبة وملونة تمتدبطول الاأ�صـــطرالمكتوبة بالاآيات القراآنية وتنت�صر بداخلها 
زخارف دقيقة واأ�صـــكال هند�صـــية  ثابتة ملونة ومذهبة((.)10، �س211(، ولعل تلك الفوا�صـــل 
التي نجدها بين �صـــور هذا  الم�صـــحف قد اأ�صيفت في فترة التحول الى كتابة اأ�صماء ال�صور داخل 

الحليّ الزخرفية التي تميز بدايتها. )10، �س 212(  
ثم اأ�صـــبحت الم�صـــتطيلات الزخرفية التي تف�صل بين ال�صور بعد ذلك تمتد الى الهام�س في �صكل 
حلقة م�صـــتديرة، اأو على �صـــكل اأوراق �صـــجرة تنت�صـــر بداخلها زخارف نباتية وهند�صـــية ملونة 
ومذهبة. وفي بع�س م�صـــاحف القـــرن الثالث الهجريُ حوِّرت الدائرة الى �صـــكل كمثري مذهب 
بداخله نقطة �صـــوداء. وكانت علامات التع�صير هي الاأخرى حـُليـّاً م�صتديرة، ولكنها اأكبر حجماً 
اأو اأكـــثر تعقيـــداً، فقد اتخذت �صـــكلاً كمثرياً، كما حدث، ذلك في اأول الاأمر كانت مجرد ر�صـــوم 
زخرفية خالية من الكتابة، ثم كانت الخطوة الاآتية هي كتابة اأرقام الع�صور داخلها، وكانت تكتب 
بحروف كوفية وفي م�صـــاحف قديمة، حيث نجد التع�صـــير داخل ثلاث دوائر مركزية �صـــغيرة؛ 

اثنتان منهما باللون الاأخ�صر الداكن بينهما دائرة ثالثة �صفراء .
وهكـــذا قطـــع الفنانون العرب خطـــوات متطورة في تاأليـــف زخارفهم، فمـــن اأول هذه الخطوات 
تب�صـــيط وتحوير الاأ�صكال الزخرفية القديمة، واأخذوا يبتعدون منها، تدريجاً عن تمثيل الطبيعة 
مثل الزخارف العربية المتطورة )عن زخرفة الاأراب�صك( وهو م�صطلح ي�صاع ا�صتعماله طويلاً في 

المدونات النفي�صة لي�صير الى عدد كبير من نماذج الزخرفة الا�صلامية.)14، �س24( 
وتن�صـــب بدايـــة فـــن زخرفة الم�صـــاحف وكتابتها الى الع�صـــر العبا�صـــي )132-656هــــ( اإذ اإن 
ال�صـــفحات الاأولى والاأخـــيرة وعناوين ال�صـــور القراآنيـــة تزين بزخارف جميلـــة، فاأخذت تظهر 
وهكـــذا نمت عنـــد الفنانين العرب غريـــزة الابتكار  )علامات هام�صية( اأي ن�صو�س الخطية . 
والاإبـــداع الفنـــي، وابتكار اأ�صـــاليب جديدة في الزخرفة م�صـــتوحاة من الاأ�صـــكال النباتية، وهذه 
الزخرفة لم ت�صـــتند اإلى على الفهم والمعرفة العقلية فح�صب، بل اإلى الك�صف والمعرفة الحد�صية، 
وهـــي لا تهدف الى محاكاة الطبيعة وتقليدها فقط، بل ي�صـــعى الفنـــان الى البحث عن الجوهر 
الخالد اأي�صـــاً، اأي اإنه يلغي المظاهر المادية ال�صـــكلية الطبيعية من ح�صـــابه الزخرفي وي�صعى الى 

تجاوزها مقترباً من عالم مطلق مجرد.)27، �س81(
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المكونات الزخرفية للم�صحف ال�صريف
لما للقراآن من قد�صية في النفو�س ومكانة، كانت الم�صاحف تغري الفنانين باأن يظهروا فيها كل ما 
اآتوه من مهارة واإبداع تبرعاً حيناً، وتعظيماً ل�صاأن كتاب الله وتمييزاً له من غيره من الكتب حيناً 
اآخر .)10، �س210( وترى الباحثة اأن الم�صـــحف بطبيعته لا ي�صـــمح للم�صـــمم، الم�صلم بالحرية 
المطلقة في ممار�صة األوان فنهم، اإذ لا يمكن اأن تزين �صفحاته ب�صورة اإن�صان اأو حيوان لذا عمد 

الم�صمم، في تزيينه الم�صاحف ال�صريفة، على ا�صتعمال :
1- الزخارف النباتية ت�صتمل على :  

     اأ. الزخارف الكاأ�صـية 
     ب. الزخارف الزهرية  

               2- الزخارف الهند�صية :

1- الزخـــارف النباتيــــة : تميـــزت الزخارف النباتية باأ�صـــكالها المتناظرة وعنا�صـــرها المتقابلة 
وت�صكيلاتها المتداخلة والمت�صابكة، حيث اأبدع الفنان في تكوينها ونجح في تكرار العنا�صر والاأ�صكال 
الزخرفية بطريقة لا تملها العين وباأ�صلوب لا يقلل من قيمة عمله، وجمال              زخارفه .)9، 
�س134( وت�صكّل الزخارف النباتية من حركة غ�صن نباتي واحد اأو اأكثر من تحويراتها الملحقة 

بها باأ�صلوب تجريدي .
   اإن الت�صـــاميم النباتية الم�صـــتقلة عن الزخارف الهند�صـــية لم تتحرر، تماماً، من مقت�صـــيات 
التقنين الهند�صـــي، لكونها زيّنت م�صـــاحات ذات طابع هند�صـــي، وينطبق هذا المعنى كذلك على 
ت�صـــاميم الح�صوات التي ت�صغل الوحدات الهند�صية المتنوعة التي تتخلل النماذج الهند�صية، وان 
ت�صـــميم حركة الاأغ�صان وتفرعاتها والعنا�صر الملحقة بها، تكيف على وفق حدود الم�صاحة التي 
يراد اإ�صـــغالها بالح�صـــوة النباتية وتفرعاتها وعنا�صـــرها الملحقة بها، ومرونة حركتها على بقية 

متطلبات ومقت�صيات كل م�صاحة تقت�صي ت�صميم  ح�صوة لها.) 18، �س85 ( 
   وترى الباحثة اأن الم�صمم قد اعتمد تق�صيم ال�صكل الزخرفي الى ربع وملاأه بالح�صوة النباتية، 
ثم يكررهذا الربع على بقية اأجزاء ال�صكل، اأو بتق�صيم ال�صكل على ن�صفين متناظرين مت�صاويين؛ 

مما يوؤدي الى خلق الوحدة والتجان�س والتكامل للن�صيج  الزخرفي بكامله . 
2- الزخـــارف الكاأ�صـــية : وهي زخـــارف نباتية قوامها الاأغ�صـــان المتفرعة ذوات الا�صـــتدارات 
الحلزونيـــة التي تلحق بها اأوراق كاأ�صـــية متنوعة، ف�صـــلاً عن المفردات والعنا�صـــر ذوات الطابع 

الكاأ�صي الملحقة بالاأغ�صان .
     ويعد )عن�صـــر كاأ�س الزهرة الب�صـــيط( من العنا�صر الاأ�صا�صـــية في الزخارف الكاأ�صية وعلى 
اأ�صا�صـــها �صـــميت بهذا الا�صم، ويمكن اأن يعرف على اأنه عن�صـــر زخرفي محور من كاأ�س الزهرة 
الواقعـــي وبهيـــاأة كاملة ثنائية الف�صـــو�س اأو ثلاثية الف�صـــو�س، وهو على هيئاَـــت متباينة القاع 

والح�صو الداخلي .)21،�س 8 ( 
وتق�صم الزخارف النباتية على : 

ب . الزخارف الزهرية وقد �صنفت الى ثلاثة اأنواع وهـــي :
1- زخـــارف الاأزهـــار الب�صـــيطة : وهي الزخـــارف النباتية التـــي قوامها الاأزهـــار ذوات الاأوراق 

الثلاثية اأو الرباعية اأو الخما�صية ف�صلاً عن البراعم .
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2- زخـــارف الاأزهـــار المركبـــة : وهي الزخـــارف النباتية التـــي قوامها الاأزهـــار المركبة متنوعة 
الاأ�صكال والاألوان.

3- زخارف الاأزهار الم�صاعفة : وهي الزخارف النباتية التي قوامها الاأزهار الم�صاعفة     المتعددة 
الطبقـــات والمتنوعـــة الحافـــات الخارجية ذات النباتـــات اللولبية المختلفـــة. )19 ، �س5 ( وكان 
للقـــراآن الكريم الاأثر الكبير في تطوير هذا الفن الم�صـــمى بــــ )الزخارف الزهرية( فلقد كان وما 
يـــزال هـــذا التاأثير قوياً، اإذ اإن لهذا الكتاب المقد�س الدور الكبير في ا�صـــتقطاب جهود الفنانين. 
وترى الباحثة ان لهذا الطابع الزخرفي الدور البارز في اإ�صـــغاله للمكونات الزخرفية للم�صاحف 

ال�صريفة.
       فقد ا�صتعانت ببع�س المفردات الزخرفية كفوا�صل بين الاآيات القراآنية التي كانت في البداية 
على �صـــكل دوائر ب�صيطة ثم تحولت الى اأ�صـــكال زهرية دائرية، ثم بداأ الاهتمام بفوا�صل ال�صور 

التي كانت ت�صمم على �صكل م�صاحة م�صتطيلة لو�صع عنوان ال�صورة داخلها .
       وبعد اأن تطورت الفنون الزخرفية بداأت العناية تتج�صد في ال�صفحات الاأولى والاأخيرة ف�صلاً 
عما يتخلل الت�صميم  من ترتيبات زخرفية تنطليها عنوانات ال�صور وموا�صع الاأجزاء، والاأحزاب 

وال�صجدات وما الى ذلك .
3- الزخارف الهند�صـــية : وهي الزخارف التي تحكمها قيا�صـــات محددة، وهي تراكيب محكمة 
تن�صـــاأ من تقاطع الخطوط الم�صـــتقيمة، وغير الم�صـــتقيمة، والقابلة للانت�صار في جميع الاتجاهات 
عن طريق تكرار الوحدة الهند�صـــية التي بموجبها تتكون كل اأنموذج من النماذج النجمية وغير 

النجمية .)18 ، �س6 ( 
يتم الاعتماد في الزخارف الهند�صـــية على الم�صـــطرة والفرجال وغيرها من الاأدوات الهند�صية، 
بعك�س الزخارف النباتية حيث لا يعمد الم�صمم الى ا�صتعمال هذه الاأدوات الهند�صية؛ وذلك لاأن 
الزخـــارف النباتيـــة تعتمد على مرونة اليد ومطاوعة الخطوط علـــى الالتفات، وتكوين الحلزون 

والى غير ذلك من الاأ�صكال المقو�صة والخطوط الم�صتديرة .
وتقوم الزخارف الهند�صـــية على اأ�صـــ�س واعتبـــارات عديدة؛ منها اأنها تحتكـــم، في بنائها العام 
التف�صيلي على عن�صرين رئي�صين هما الدائرة، والخط الم�صتقيم. والدائرة تنتج عن قطع الكرة 

بم�صتويات لجميع الاأو�صاع وفي كل الحالات .) 18 ، �س67(
وترى الباحثة، اأي�صاً، اأن الزخارف الهند�صية تعتمد، في اأ�صا�صها،على المربع والدائرة واأقطارها 
التي تقطع خطوطاً اأخرى مكونة تلك النجوم والم�صـــلعات الهند�صية. وقد كان الفنان ينجز هذه 
الزخارف بطرق �صـــهلة اإذ ير�صـــم جزءً من الوحدة الزخرفية ويكرر مرتين واأربع مرات فتتكون 
لديـــه وحـــدة زخرفية كاملة ذات �صـــكل متناغم ومن�صـــجم، ثم تكرر هذه الوحـــدة الزخرفية في 
الم�صـــاحة التـــي يريـــد ملاأها بالزخرفـــة، ويطلق الاآن على هـــذه الوحدة الزخرفية ا�صـــم )الربع 

الزخرفي( الذي ي�صمى باأ�صماء م�صتقة من النجمة والم�صلع الهند�صي الرئي�س .

المكونات الت�صميمية لزخرفة ال�صفحات الداخلية للم�صحف
الخـــط :

 للخطـــوط وظائـــف عديـــدة، فهي تق�صـــم الفراغ وتحدد الاأ�صـــكال وتن�صـــيء الحـــركات وتجزئ 
الم�صـــاحات . ويهتم الم�صمم بجعل الخطوط، التي تق�صم الفراغ، غير مملة. فعند تق�صيم الفراغ 
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يهتم الم�صمم باإيجاد فوا�صل ممتعة بينها، فاإذا انق�صم الفراغ الى اأق�صام مت�صاوية اأدركها العقل 
ب�صرعة وان�صرف عنها لخلو �صكلها؛ مما يدعو لا�صتمرار التاأمل، وعلى العك�س اإذ ي�صتحثّ الفنان 
ن�صـــاط عقل الرائي لبناء علاقة جمالية بين م�صـــاحة واأخرى. وللـخطوط تاأثير نف�صــــي توحي به 
الــــى الرائـي فمثـلاأ ان الخطوط المنحنية تكون اأقوى تاأثيراً عندما تر�صم محاذية لخط م�صتقيم 
حيث ت�صـــتطيع العين حينئذ تقدير امتداد المنحني ومداه . ولذا فنحن ندرك في الطبيعة منحنى 
ورقة ال�صجر بانحرافه عن ا�صتقامة خط العرق الاأو�صط. واإذا جاز لنا اأن ن�صع بع�س القواعد في 
ا�صـــتعمال الخطوط، قلنا اإن كل ت�صـــميم اأ�صا�صه الخطوط المنحنية يتطلب خطاً م�صتقيماً يوؤكده 
. اإننا ن�صـــتمتع بالتنوع في الخطوط؛ فهناك التباين بين الخطوط الرفيعة والخطوط ال�صـــميكة، 
وبين الخطوط المقو�صـــة والم�صـــتقيمة، وبين الخطوط الق�صـــيرة والخطوط التي تمتد راأ�صـــياً من 

اأ�صفل اإلى اأعلى .
اللــــون :

 “ هو عن�صـــر اأ�صـــا�س من عنا�صر الت�صميم، واأكثرها تعبيراً لما يحمله من معان ورموز مبا�صرة 
تثير في نف�س الرائي العاطفة. فب�صبب هذه الخا�صية الموؤثرة فينا ويمتلك المتلقي تفاعلاً عاطفياً 
مبا�صـــرة مع اللون الذي يعّد من اأهم القيم البنائية للت�صـــميم. وهناك ثلاثة األوان اأ�صا�صية غير 

قابلة للانق�صام هي الاأ�صفر- والاأحمر- والاأزرق “ .)6 ، �س96(
واللـــون “ هو ظاهرة اهتزازية كال�صـــوت ولكل لـــون من الاألوان ذبذبة خا�صـــة اأي مجموعة من 
الاهتـــزازات في الثانيـــة “ )20، �ـــس135(. ومـــن المميـــزات البيئيـــة والتقنية للفن الاإ�صـــلامي 
ا�صـــتعماله للون باعتماد التقابلات اللونية في الزخارف الم�صـــممة، ويوؤدي ا�صـــتعمال الاألوان في 

الفن الاإ�صلامي وظيفة جمالية .
 وت�صتعمل الاألوان الزرقاء والخ�صراء وال�صبغات الذهبية بكثرة ... الى جانب م�صاحات محدودة 
من الاألوان الحمراء وال�صفراء. ولكل لون من هذه الاألوان معناه التعبيري، فاللون الاأزرق هو لون 
ال�صـــماء والماء، والاأخ�صـــر هو لون الطبيعة وهي األوان باردة، وكذلك ا�صـــتعمال اللون التركوازي 

�صلامي . وال�صذري وهذه الاألوان تمثل هوية الفن الاإ
 وقد اختلفت رموز الاألوان ودلالاتها عند ال�صعوب البدائية وما بعدها، كما اختلفت عند الم�صلمين 
اأي�صـــاً، وللـــون في التعزيز الدلالي ثلاثة اأبعاد وهي اأ�صـــل اللون )لغةً اللون Hu( ك�صـــوء ملون، 
ودرجة الت�صبع )كثافته intensity( ))وكمية اللون وقيمة اللون )value( اأي كمية ال�صوء التي 

يمكن ل�صطح اأن يعك�صها في �صوء معامل الانعكا�س(( .)11، �س36(
�صلامي، وذلك لكونه محدث    وترى الباحثة اأن ال�صـــبغة الذهبية ا�صـــتخدمت بكثرة في الفن الاإ

ثمين وي�صفي قيمة جمالية م�صافاً الى قيمة المنجز الزخرفي .
 ))وكان التذهيب اأول الاأمر مق�صوراً على اأجزاء معنية في ال�صفحات قبل الاأ�صرطة التي تف�صل 
بين ال�صور يعقب بع�صها البع�س ، والفوا�صل بين الاآيات القراآنية وبع�س العنا�صر الزخرفية التي 

تدل على اأجزاء الم�صحف واأق�صامه كالن�صف والربع وهكذا((.)2 ، �س97(
 ))كان اأحـــب الاألـوان للمزخرفين في كــــتابة الم�صـــاحف هما ال�صـــبغة الذهبية واللــون الاأزرق، 
ويوؤدي هذان اللونان في الفن الا�صلامي دورًا كبيرًا �صواء ا�صتخدم اللون بمفرده اأمُ جمع اللونان 
معـــاً(( )9، �س103()وقـــد ورد في القـــراآن الكـــريم ذكر الاألـــوان الاآتية وهي الاأبي�س والاأ�صـــود 

والاأحمر والاأخ�صر والاأزرق( .) 11 ، �س 36 (
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الأ�ص�ض التكوينية لزخارف الم�صحف ال�صريف  
 )Repetition( : 1- التكــرار

        ويعـــد من العنا�صـــر المهمة التي تبنى من خلالها الوحـــدة في التكوين الزخرفي وهو ظاهرة 
عامة واأ�صا�صـــية في الطبيعة كتكرار المد والجـــزر وتعاقب الليل والنهار، ويقوم التكرار بنحو عام 
علـــى اأ�صـــا�س الربط بين مكونـــات التكوين من خلال تكـــرار الوحدات المكونة لل�صـــكل الزخرفي، 
وذلك ي�صكل اأبعاد ر�صم الوحدة تماماً، من دون ا�صافة اأو تحوير وي�صمى هذا التكرار )بالتكرار 

الرتيب( اأو التام، ويخلق هذا النظام اإيقاعاً رتيباً خالياً من التنوع .
  اأما بالن�صـــبة للتكرار المتناوب )) فهو ال�صـــكل الاأكثر تعقيداً من ال�صـــابق فاإن الحركة ال�صعورية 
الداخلية للمنظومة كما ي�صـــــتوعبها الان�صـــان مجرى جدلياً، فهما ما بين الحــــركة وال�صكون(( 

.)1، �س43(
يقاع، عامل مهم و�صرطاً في تحقيق وخلق الوحدة ال�صاملة   ويعدّ التكرار عاملاً مهماً في تحقيق الاإ
))ولغر�س اإ�صـــعاف الرتابة فاإنه ي�صـــار الى اعتمـــاد التباين بين العنا�صـــر اأو التطابق بينهما، 
واأمـــا اأعطاء التكرار المتردد فانه يحقق تكرار متناوباً اأو متردداً، وهنالك التكرار المت�صـــاعد اأو 

المتناق�س وهذا يحقق اإيقاعاً متدرجاً(.)20،�س158 (

)Balance( : 2- التــوازن
 )هو معادلة القوى المتعاك�صـــة( )16،�س76( فهو يعمل على معادلة الوحدات والعنا�صـــر داخل 
التكويـــن الزخرفي، وي�صـــمل التوازن ال�صـــكل، والعتمة ال�صـــوئية، واللون، والملم�ـــس،  والحجم. 
وي�صـــهم التـــوازن في بناء الوحدة ))ويعد �صـــرطاً ملزمـــاً للتكوين الزخـــرفي الجمالي الممتع(( 

)28،�س179( .
 ))وتتحقق اأب�صـــط اأ�صـــكال التوازن بم�صـــاعفة القوى الفاعلة من جانب الى الجانب الاآخر من 
نقطة، وفي كل حالة فاإن تقديم ن�صـــف واحد من القطبين المتنافرين ي�صـــتدعي تق�صـــيم ن�صـــفه 
الاآخـــر(( )28،�ـــس105( وكل جزء من الخليط يبدو بحاجة الى الاآخـــر لبلوغ الاكتمال. اإنِّ بلوغ 
حالة التوازن للوحدة الناتجة عن الجمع بين عن�صـــرين مت�صـــادين هي الحالة التي تحكم هذه 

القوى . 0 ي�صتطيع معظمها التحكم بها فوراً .
 ويعّد التوازن منهجاً يعتمده الفنان للتعبير عن حالة الا�صتقرار والتكامل بين العنا�صر الزخرفية. 

والتوازن على اأربعة اأنواع :
1- التـــوازن ال�صـــكلي )المحـــوري( : ويظهر التوازن ال�صـــكلي في الت�صـــميم الزخـــرفي فما يتبعه 
التناظـــر النا�صـــيء من التكرار، وذلك بتوزيـــع الوحدات الزخرفية اأو القـــوى على جانبي محور 

عمودي، وهذا التوازن يوحي بالوقار والهدوء .
2- التوازن اللا�صـــكلي : وهو ما ي�صـــمى )بالوهمي( اأو هو حالة تقوم على عدم تماثل القوى على 

جانبي المحور.
3- التـــوازن المركـــزي )ال�صـــعاعي( : حيـــث تتجمع المكونـــات بنقطة مركزيـــة للجاذبية، وتمتاز 

بالحركة الا�صتدارية.
4- التوازن غير المتماثل: ويقوم على معادلة القوى على جانبي المحور ب�صكل غير متماثل .
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)Dominace( : 3- ال�صيادة
 وهي تميّز اأو غلبة عن�صـــر في التكوين الزخرفي على بقية العنا�صـــر المجاورة اأو المحيطة به، ويحتل 
المركز المهم في اللوحة الذي يلفت النظر اليه . كما تعني الهيمنة الترجيح اأو التفوّق )16،�س43( 
وترى الباحثة اأن من ال�صرورة وجود ال�صيادة في التكوينات الزخرفية، لاأنه يعّد واحداً من العلاقات 
التـــي بموجبها يمكن اأن يتم الت�صـــميم، وتتحقق ال�صـــيادة عن طريق اللون اأو الحجم اأو ال�صـــكل اأو 

الاتجاه اأو الملم�س اأو العتمة اللونية .
      كما تحدث ال�صيادة اأي�صاً عن طريق التباين في اللون اأو الحجم اأو ال�صكل، فاللون الاأكثر ت�صبعاً 
مثلاً، ي�صـــــود على الاأقل تبـعاً، كما ت�صــــود م�صــــاحة من لــون معين في و�صـــط من الاألــوان مكمل له، 
فمثلاً ي�صود الاأ�صفر على اأر�صية زرقاء، والعك�س �صحيح اأي�صاً وهكذا، كما يتم و�صع ال�صكل الكبير 
في مو�صـــع معين ثم يتم اإخ�صـــاع الاأ�صـــكال الاأخرى الاأ�صـــغر حجماً حول هذا ال�صكل، ويكون الجزء 

الكبير هو المهيمن .
        كمـــا تتم ال�صـــيادة اأي�صـــاً عن طريـــق الحـدِّة فمثلاً لو زادت حدّة اأحد اأجزاء ال�صـــكل الزخرفي 
اأي زاد ظهور التفا�صـــيل الدقيقة في هذا الجـــزء دون الاأجزاء الاأخرى، فمن الموؤكد اأن يكون الجزء 

ال�صديد الحدة هو الجزء ال�صائد .
      كذلك تتم ال�صـــيادة عن طريق القرب والبعد، كما تتم ال�صـــيادة اأي�صـــاً عن طريق الملم�س فمثلاً 
اإذا وجدت م�صـــاحة مل�صاء كبيرة وبجوارها م�صـــاحة اأخرى �صغيرة خ�صنة فالتي ت�صود هي الم�صاحة 
ال�صـــغيرة والعك�س �صـــحيح، وكذلك تتم ال�صـــيادة اأي�صـــاً عن طريق الحركة اأو ال�صـــكون فقد ي�صود 
العن�صـــر المتحرك على ح�صاب العن�صر ال�صاكن معه والعك�س �صحيح اأي�صاً، كما تتم ال�صيادة اأي�صاً 
عـــن طريـــق توحيد اتجاه النظر فلو �صـــاهدت جماعة يتجه نظرها جميعاً نحو مو�صـــوع معين، فمن 

الموؤكد اأن يكون هذا الاأمر دافعاً لنا الى النظر معهم في الاتجاه نف�صه .

)Proportion( : 4- التنا�صب
       التنا�صـــب هو ))اأن ينق�صـــم بعدً معينً بحيث تكون ن�صـــبة الجزء الاأكبر منه الى كله، م�صـــاوية 
لن�صبة الجزء الاأ�صغر الى هذا الجزء الاأكبر، وقد �صمي هذا التنا�صب من الناحية الفنية الزخرفية 
بالقطـــاع الذهبـــي(( .)13،�ـــس34( .ولذا فاإن التنا�صـــب يعمل علـــى تحقيق الوحدة والان�صـــجام 
والتـــوازن في العمـــل، وذلك لتنظيم علاقات الكتل في الف�صـــاء بقوانين محكمـــة، ولكن هذا الحكم 
للقوانين لا يتبع ب�صـــكل حدي، لاأننا �صـــوف نعيق العملية الاإبداعية وبذلك لا يتيح للم�صمم اأن يظهر 
قدراته واإبداعاته في الت�صميم الزخرفي، لاأن الت�صميم لا يخ�صع الى قواعد ومعايير ثابتة بل ي�صمح 

للفنان والم�صمم اأن يعبر عما في داخله وبذلك نح�صل على اأعمالٍ اأكثر جمالاً وتعبيراً . 
       هناك فرق بين الن�صبة والتنا�صب، )فالن�صبة( هي العلاقة بين �صيئين فقط . اأما التنا�صب فهو 

مو�صع اهتمام الباحثة في مو�صوع بحثها فتعرف ))على اأنها العلاقة بين ثلاثة اأ�صياء اأو اأكثر((
)23،�ـــس86( كمـــا عـرّـــف اأي�صـــاً ))باأنهـــا مقارنـــة للاأحجـــام والم�صـــاحات والاأطـــوال والمقايي�س 
والمقادير((. )1، �س123( وترى الباحثة اأن التنا�صـــب بين اأجزاء التكوين الزخرفي يجب اأن يكون 
ثارة، فمثلاً ال�صـــكل الذي يكون جميع اأجزائه مت�صـــاوية  تنا�صـــباً ي�صـــتدعي من الم�صـــاهد التاأمل والاإ
ووا�صحة نجده لا يدعوالى الت�صويق والاإثارة ، لذا يجب على الم�صمم الابتعاد عن التنا�صب الوا�صح 

عند ت�صميمه لل�صكل الزخرفي .
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)Texture( : 5- الملم�س
      وهو الذي يعك�س الخ�صـــائ�س والظواهر ال�صـــطحية للمادة . وي�صهم في تحقيق الوحدة في العمل 

الزخرفي. وهناك نوعان من الملم�س وهما :
)ملم�س واقعي( : وهو ما يمكن لم�صه بحا�صة اللم�س ويميّز بالب�صر .

)ملم�س اإيحائي(: وهو ما يميز ب�صـــرياً ويف�صـــر ذهنياً وهو لا يميز باللم�س ويمكن تمييزه بالايحاء 
ويتم ذلك من خلال الخبرات ال�صابقة .

    ))ويمكـــن الاإفادة من ال�صـــوء الطبيعي وم�صـــاقطه المختلفة والاإفادة مـــن التباينات في التركيب 
ال�صطحي للحافة الواحدة اأو الحافات المختلفة للتنوع الجمالي(( .

     ))وعندما تنظر الى القيم ال�صـــطحية على اأنها ملم�س ال�صـــطوح لمعالجة حا�صـــة اللم�س )اليد(، 
نجد ان  القيم ال�صـــطحية اأي�صـــاً هي ملم�س ال�صـــطوح كما يح�صـــه العقل(( .)23،�س62(ون�صتنتج 
من ذلك على اأن ال�صـــطوح المرئية خ�صنة وناعمة واأنِّ هذه ال�صفات المرئية ترتبط بالحركة، فيكون 
ال�صـــطح ذا المظهر الناعم �صـــاكناً، وال�صـــطح ذا المظهر الخ�صن الم�صـــطرب متحركاً ويوؤدي الملم�س 
اإلى))تحقيق الوحدة في العمل الزخرفي باأهميتين الاأهمية المادية لل�صـــكل وكذلك التحوّل بتنوعاته 

المختلفة الى و�صيلة للتعبير عن م�صمون، ي�صيف الى العمل الزخرفي قيماً معنوية( .)8،�س174(
)Contrast( :6- الت�صـاد

  الت�صاد )هو العلاقة بين �صيئين متطرفين وهو تعبير عن الاختلافات مرتبط بع�صهما ببع�س وعند 
القول اإن هناك ت�صاداً فهو التقابل، ويقوم الاإفترا�س ان هناك �صلة بين الاأجزاء المت�صادة(( . فهي 
مرتبطة كتطرفات للخوا�س المميزة اأو المتماثلة، فالاأ�صود والاأبي�س مرتبط بع�صهما ببع�س اأو الفارغ 
والمملوء، والاأعلى والاأ�صـــفل، والوحدة الناتجة عن الجمع بين عن�صـــرين مت�صادين هي ظاهرة على 

حكم هذه القوى(( .)28،�س105(
   وترى الباحثة اأن من ال�صرورة خلق حالة من التنافر في الت�صميم الزخرفي، وتلك تخلق الحيوية 
وتتجاوز الرتابة، كما يعرف الت�صاد باأنه ))اأق�صى حالة اختلاف بين �صيئين((، وين�صاأ الت�صاد من 
خلال العنا�صـــر ))فالت�صاد في الخط، والاتجاه، وال�صـــكل، واللون، والملم�س، والاأبعاد((، والت�صاد 
يخلق الوحدة بالعلاقة، فاأي من العلاقات اإن وجدت فاإنها ت�صـــتدعي الاأخرى     المت�صـــادة. ))واإن 
الت�صاد عن�صر مهم في الت�صميم، فالاختلاف يجلب الاهتمام والاإثارة  ويبعث الحياة والن�صاط في 

الت�صميم، ويحـُ�صن التكوين، واإن التكوين بدون الت�صاد ي�صبح رتيباً((.)16،�س105(
7- التنوع في التكوين الزخرفــي :

   ))التنـــوع هـــو الذي يحقق وحدة فنية مركبة اكتملت اكتمالاً عجيباً، واأ�صـــلوب التنوع والوحدة في 
الزخرفة هو من مقومات العمل الفني الناجح، لاأن كل وحدة من الوحدات الزخرفية هي كاملة في 

ذاتها ومتكاملة مع �صائر العنا�صر التي تجمعها الم�صاحة الكلية((.)5،�س99(
ويمكـــن تحقيق التنوع في المفردات الزخرفية اأو الحافات اأو في اأنظمة التكرار. واأهم مظاهر التنوع 
في الزخرفة هو انق�صـــامها الى زخرفة نباتية وهند�صـــية. والتنوع في الزخارف النباتية الى زخارف 

نباتية زهرية، وزخارف نباتية كاأ�صية، وكذلك التنوع بين الهند�صي واللاهند�صي .  
 

 )Orgain Unity( :8 -  الوحدة المعنوية
   تعنـــي التكامـــل والتغيـــير نحو  مثل اأعلى لل�صـــكل حيـــث اأن لكل جزء في الت�صـــميم الزخرفي قيمة 
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ثابتة ع�صـــوية لو اأُزيل منه اأي جزء تتحلل بقية الاأجزاء، ومن ثم تتحلل الوحدة، وهو ما نطلق عليه 
الوحدة الع�صوية التي تتمثل، ب�صورة وا�صحة في الت�صميم الزخرفي . 

الف�سل الثالث

مجتمع البحــث  :
   يتمثل مجتمع البحث الحليّ الجانبية لل�صفحات الداخلية لم�صحف النا�صخ )محمد حافظ القراآن 

المعروف بناتاربازاري( المحفوظ في مكتبة المركز الوطني  للمخطوطات .

عينة البحـــث :
   جرى اختبار عينة البحث با�صلوب الاإنتقاء الق�صدي الاحتمالي للعينة الممثلة بخ�صائ�س المجتمع 
الاأ�صـــلي )م�صـــحف محمد حافظ(، اذ يعود ذلك  لت�صـــابه حليّ ال�صـــفحات الداخليه مع نظائرها 
الاأخرى �صـــواأ كان بت�صـــميمه ال�صـــكلي اأم بعنا�صـــره الزخرفيـــة المكونة لها، ونتيجـــة لذلك حددت 
الباحثة )5( عينات ت�صـــتجيب لخ�صائ�س المجتمع الاأ�صلي وتحقق خطوات بحثها وهي موزعة على 

النحو الاآتي :
اأ- عينة هند�صية          

ب - عينة نـباتيـــة
ج - عينة كتابيـــة

د - عينة مختلفة

طريقة البحــث  :
  اتبعت الباحثة المنهج الو�صـــفي التحليلي للعينة الممثلة لخ�صـــائ�س المجتمع الاأ�صلي، وذلك بهدف 
تحديـــد المفردات الزخرفية في ت�صـــميم الحليّ الجانبية، وتحديد اأ�صـــكالها، وتحديد طريقة توزيع 

المفردات الزخرفية داخل تلك الحلي .

اأداة البحـــث  :
  من اأجل تحديد اأهداف البحث قامت الباحثة بتحديد اأداة بحثها من خلال الدرا�صة الا�صتطلاعية 
والمقابـــلات ال�صخ�صـــية التـــي قامت بها، ومن ثم اأعدّت الباحثة ا�صـــتمارة تحليـــل بما تمخ�س عنه 

اطار النظري من موؤ�صرات تم ذكرها �صلفاً . الاإ

�ســدق الاأداة   :
قامت الباحثة بعر�س ا�صتمارة التحليل الذي اعتمدته في التحليل على مجموعة من الخبراء وذلك 
للتاأكد من �صـــحة الاأداة و�صموليتها في تحقيق اأهداف البحث، واأثبتت الاآراء �صدق �صحة التطبيق. 

وبهذا تعد الاأداة �صادقة و�صالحة للتطبيق في هذا المجال .
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عينة رقم ) 1 ( 
يمثل هذا ال�صـــكل حلية زخرفية ذات بنية �صـــكلية نباتية 
الاأجزاء، وذات تنويع �صـــعاعي ومحوري مكونة من ثلاثة 
اأق�صـــام، الق�صم المركزي يتمتع بال�صـــيادة مكون من قلب 
زهري �صدا�صـــي الف�صو�س ذي �صـــبغة ذهبية، وا�صتعمل 
في داخـــل القلـــب الزخرفي تنقيط بطريقة ال�صـــغط باآلة 
حـــادة، وهـــذا )القلـــب الزخـــرفي( يحيط به خـــط اآخر 
مماثـــل له بلون اأحمر، وتعلوه اأوراق زهرية ذوات نهايات 
حادة وب�صبغة ذهبية تتو�صطها اأوراق �صغيرة تماثلها في 
ال�صـــكل ملونة بلون �صـــذري و�صـــبغة ذهبية. بين كل ورقة 
واأخـــرى، تحدد الاأوراق ال�صـــغيرة الذهبية بخط اأ�صـــود 
لغر�س ابرازها �صتـُـعمل حولها التنقيط بطريقة ال�صغط، 
وتوجد بين كل ورقتين زهريتين فا�صـــلة �صـــغيرة م�صغولة 
باأجزاء زهرية ثلاثية الف�صـــو�س، وذات �صـــبغة ذهبية، 
في داخلها جزء زهري �صغير يماثله في ال�صكل ولكن بلون 
ظهـــار في نقاط غائرة  اأحمر، م�صـــتعملاً اأي�صـــاً تنقية الاإ

على ال�صبغة الذهبية، في كل ف�س نقطة وا�صحة.
وال�صـــكل الكلي مكوناته محددة بخط )Line( اأ�صـــود، 
وذلـــك لاإبـــراز الاأجـــزاء واإعطائها و�صـــوحاً في ال�صـــكل 
واللون، ولا�صـــيما ال�صـــبغة الذهبية المر�صـــومة على ورق 

الترمة .
وتعلـــو الِحلية اأو الجزء الرئي�ـــس ذوؤابة اأو امتداد عمودي 
علـــى �صـــكل خط م�صـــتقيم يتو�صـــطه عن�صـــر كاأ�صـــي ذو 
قاعـــدة حادة )مـــن غير قاع، وذو ثلاثـــة روؤو�س، وتحيط 
الذوؤابة خطوط واأوراق �صـــغيرة تما�صي اتجاه الخط من 
الجانبـــين، وذلك لاإعطـــاء الذوؤابة �صـــيئاً من الـــبروز اأو 

الت�صخيم .
اأمـــا الجزء ال�صـــفلي فذو امتـــداد عمودي اأي�صـــا تحيطه 
مجموعة من الاأوراق والنقاط على طرفي الخط الم�صتقيم 

وبلون �صذري .
يق�صـــم الخط الم�صتقيم اأو الذوؤابة ال�صكل العام اأو الِحلية 
علـــى جزاأيـــن متناظريـــن ومتعاك�صـــين بالاتجـــاه، وذَوَي 
توازن تام، وذلك ب�صـــبب توزيع الوحدات بطريق �صعاعي 

ذي محيط كفافي دائري .

الف�سل الرابع : تحليل العينات
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عينة رقم ) 2 (  
يمثل هذا ال�صكل حلية زخرفية ذات بنية �صكلية 
نباتية معينـــة. يتميز الجزء المركزي ب�صـــريط 
ممـــوج ب�صـــبغة ذهبية ت�صـــغلها كلمة �صـــجدة، 
ويحيـــط بهـــذه الكلمـــة نقـــاط غائـــرة، وهـــذا 
ال�صـــريط يق�صـــم المحتوى الداخلي للمعين على 
ق�صـــمين متناظرين ومت�صـــابهين وبلون اأخ�صر. 
تتو�صط ال�صكل العلوي وال�صفلي ورقتان ب�صبغة 
ذهبيـــة وعليها نقاط غائرة، والم�صـــاحة مغطاة 

باللون الاأخ�صر ومنقطة باللون الاأ�صود .
وال�صـــكل العام للحلية محاط ب�صـــريط م�صـــنن 
تتفرع منه اأوراق كاأ�صـــية ذات ف�صـــو�س ملتفة 
واتجاهـــات مختلفة فـــالاأوراق ال�صـــفلية باتجاه 
�صـــفلي والاأوراق الو�صـــطية باتجـــاه اأفقـــي اأمـــا 
الاأوراق العلويـــة فهي ملتفـــة ومتجهة الى داخل 

الحلية .
وا�صـــتعملت اأي�صـــاً التقنية الاإظهاريـــة في اإبراز 
النقاط الغائرة موزعة ب�صـــكل ثلاثي ومنت�صرة 
في ال�صـــريط ب�صـــكل عـــام. ومكونـــات الحليّـــة 

محاطة بخطوط �صوداء .
ويعلـــو الحليـــة امتـــداد عمـــودي ويتـــدلى منها 
امتداد اأفقي على �صكل خط م�صتقيم والامتداد 
الاتجاهي العلوي وال�صـــفلي يتو�صـــطه عن�صـــر 
كاأ�صـــي ذو قاعدة حادة )من غير قاع( وبثلاثة 
روؤو�ـــس، وتحيـــط الامتدادين العلوي وال�صـــفلي 
خطوط واأوراق �صـــغيرة تما�صـــي اتجاه الخط، 
لاإعطـــاء هـــذا المتـــداد �صـــيئاً مـــن الت�صـــخيم 

والاإبراز .
ونجـــد التكرار المتنـــاوب بـــين الاأوراق، وكذلك 
نجد، اأي�صاً، التباين في ال�صكل واللون والاتجاه 
في العنا�صـــر المكونـــة، وكذلـــك نجـــد، اأي�صـــاً، 
التنا�صـــب بـــين الزاويـــة العليا وال�صـــفلى داخل 
الحليـــة ، اأمـــا بالن�صـــبة لل�صـــيادة فقـــد احتلها 
الجـــزء المركزي، ونجـــد التطابق بين اأ�صـــكال 
المفـــردات وتنافر الجـــزء المركزي مـــع الجزء 

العلوي وال�صفلي.
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عينة رقم )3( 
يظهـــر في هذه الحلية انها ذات �صـــكل كمـــثري مكون من 
مجموعة من الوريقات النباتية الكاأ�صية )ورقة خنجرية( 
مرتبطـــة بغ�صـــن نباتي ملتف التفافاً قو�صـــياً )اأو ن�صـــف 
دائري( الى الداخل ويوجد بمحاذاة كل ورقة ورقة اأخرى 
اأ�صغر حجماً ولكن باتجاه خارجي. اأما قاعدة هذا ال�صكل 
فيوجد في منت�صف الم�صافة بين القطعتين عن�صر في جزء 

زهرة . 
يتو�صـــط الحلية قلب دائري ذو �صـــبغة ذهبيـــة، واأظهرت 
على حدود الدائـــرة الداخلية نقاط غائـــرة مكونة دائرة 
غير منتظمة ب�صـــكل جيـــد، وتحيط القلب اأر�صـــية خالية 
من الوحـــدات الزخرفيـــة وذات لـــون وردي منقطة بلون 

اأحمــر.
تنبثق من اأ�صـــفل القلب الدائري اأغ�صـــان �صـــغيرة ذوات 
نهايـــات ورقية تتجه الى داخل ال�صـــكل، ويعتمد المزخرف 
في توزيعهـــا على المحور الم�صـــتقيم الذي ين�صـــف ال�صـــكل 
الكلي الى جزاأين متطابقين ومتعاك�صين في الاتجاه . وبين 
كل ورقة مت�صـــلة بغ�صـــن واأخرى ورقة �صغيرة تتجه نحو 
خارج ال�صـــكل، وبلون اأخ�صر ذي �صـــبغة ذهبية، اأما قمة 
ال�صـــكل الكمثري اأو الطرف العلـــوي للحلية فنجد ورقتين 
متقابلتين ذواتي نهاية واحدة تنبثق منها الذوؤابة العليا .

ويوجـــد في منت�صـــف الذوؤابـــة العليا عن�صـــر كاأ�صـــي ذو 
قاعـــدة حادة )من غير قـــاع(، وذو ثلاثة روؤو�س، وتحيط 
الذوؤابـــة خطـــوط، واأوراق �صـــغيرة تما�صـــي اتجاه الخط 
مـــن الجانبين، وذلك لاإعطاء الذوؤابة �صـــيئاً من البروز اأو 

الت�صخيم .
اأما الجزء ال�صفلي فهو ذو امتداد عمودي تحيطه مجموعة 
مـــن الاأوراق والنقـــاط على طرفي الخط الم�صـــتقيم وبلون 
�صـــذري، ويق�صـــم الخط الم�صـــتقيم والذوؤابة ال�صكل العام 
اأو الحليـــة الى جزاأيـــن متناظريـــن ومتعاك�صـــين بالاتجاه 
وذوَي توازن تام . ونجد تكرار الاأوراق الكاأ�صية، و التباين 
اللوني وال�صـــكلي بين اأفراد الحلية، نجد التوازن ال�صكلي 
عمـــلاً بمبداأ التطابق بـــين جميع اأجـــزاء الحلية، وكذلك 
التنا�صـــب ال�صـــكلي واللوني بـــين المفـــردات الزخرفية في 
الجزء الواحد، و ال�صـــيادة بالن�صبة للجزء المركزي الذي 

يتو�صط الحلية من دون اأن يلغي الوحدة الحا�صلة فيها. 
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عينة رقــم )4( 
يمثــــل هــــذا ال�صــــكل حليــــة زخرفيــــة ذات بنيــــة 
زخرفية زهرية نباتية �صعاعية اأو نجمية، مكونة 
مــــن مجموعــــة مــــن الاأوراق الزهريــــة وعلى كلا 
الطرفين؛ العلوي وال�صــــفلي، توجد ذوؤابة خطية، 
والطــــرف العلــــوي للذوؤابــــة يوجــــد في منت�صــــفه 
عن�صــــر كاأ�صــــيّ؛ قاعدته مدبية، ف�صلاً عن ذلك 
تحيط بالطرف العلوي وال�صفلي للذوؤابة مجموعة 
من الاأهداب ب�صورة منف�صلة عن �صكل الذوؤابة 

وموزعة على امتداد الذوؤابتين .
اأما بالن�صبة للجزء المركزي من الحلية الجانبية 
فنجــــد اأنه مكون مــــن قلب زهــــري محاط بخط 
�صــــميك بلــــون اأحمــــر، وفي داخــــل هــــذا القلــــب 
الزهــــري توجد اأر�صــــية مطلية ب�صــــبغة ذهبية، 
وقــــد اأظهــــرت على حدود هذه الاأر�صــــية �صــــبغة 
ذهبيــــة منقطــــة يجاور بع�صــــها البع�س بنف�صــــه 
تقنيــــة ال�صــــغط الى الداخل، وقــــد اأظهرت هذه 
التقنية اأي�صــــاً على الاأوراق الزهرية التي تحيط 
بهــــذا القلب الزهــــري، وهي �صــــت اأوراق موزعة 
حــــول هذا القلــــب الزهري، لكــــن بطريقة توزيع 
تختلــــف فقد وزعت كل ثلاث نقــــاط بهياأة مثلث 
علــــى كل جانب مــــن جوانــــب الورقــــة الزهرية، 
والاأر�صية، اأي�صاً، مطلية ب�صبغة ذهبية، وتوجد 
بــــين كل ورقتــــين من هــــذه الاأوراق ورقــــة زهرية 
في منت�صــــف الم�صــــافة بين الورقتــــين، ونجد اأنها  
ُلونت باللون التركوازي، وهي اأ�صــــغر من الورقة 

الزهرية الاأولى .
كمــــا توجد علــــى كل جانب مــــن جوانــــب الورقة 
ورقتان �صــــغيرتان وبلون مغايراأي�صــــاً وهما بلون 

اأحمر.
اعتمد المزخرف في توزيع الاأوراق الكبيرة تكرار 
الورقة �صت مرات، واتبع طريقة التكرار الرتيب، 
تحيــــط القلب الزهــــري، ونجد ال�صــــيادة للجزء 
المركــــزي، وكذلك التبايــــن بين اأجــــزاء الحلية، 
وكذلك نجد التنا�صــــب بين المفــــردات الزخرفية 

للجزء الواحد .
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عينة رقم )5( 
تظهرهــــذه الحلية ب�صــــكل دائــــري مكون 
من مجموعــــة اأوراق نباتيــــة زهرية؛ على 
طرفهــــا العلــــوي وال�صــــفلي ذوؤابــــة خطية 
يتو�صــــطها عن�صــــر  العلويــــة  والذوؤابــــة   .
كاأ�صــــي ف�صــــلاً عن ذلك يحيط األامتداد 
الاأهــــداب  مــــن  مجموعــــة  العامــــودي 
ب�صورة منف�صــــلة عنها. والبنية ال�صكلية 
للحلــــي نجمية مكونة مــــن زخارف نباتية 
وهند�صــــية ذات قلب هند�صــــي على �صكل 
نجمة �صدا�صــــية. داخل النجمة ذو �صبغة 
ذهبيــــة. والنجمــــة الهند�صــــية مكونة من 
مثلثات متراكبات وذوات تنا�صــــخ خطي، 
ولون اأحمر، محققاً بهذا اللون �صيادة في 
التكوين ب�صــــبب الت�صــــاد اللوني .وتحيط 
النجمة �صــــبعة اأوراق زهرية ذوات �صبغة 
منقطــــة بتقنيــــة ال�صــــغط مــــن الداخل؛ 
للوحــــدات  ممــــا حقــــق ملم�صــــاً مغايــــراً 
الزخرفيــــة الاأخرى. ا�صــــتخدم المزخرف 
طريقة التكرار المماثــــل في توزيع الاأوراق 
على جانبي الحلية وت�صــــتقر ورقة مفردة 
عطائهــــا ا�صــــتقراراً،  في قــــاع الحليــــة، لاإ
اأوراق  الزهريــــة  الاأوراق  بهــــذه  وتحيــــط 
اأ�صغر حجماً وذلك بين كل ورقتين اإعتمد 
المزخرف، اأي�صاً، طريق التكرار المتماثل 
في توزيعهــــا، اإلا اأنها كانت بلون اأخ�صــــر، 
لاإخــــراج  تدرّيجاتــــه  بع�ــــس  م�صــــتخدماً 
اإيقاعات لونية متناغمة مع ال�صكل العام، 
كما ا�صــــتخدم عمليــــة تحديــــد الوحدات 
الهند�صية والنباتية باللون الاأ�صود؛ وذلك 
لاإظهــــار تفا�صــــيلها الدقيقــــة كالاأماميــــة 
والخلفية والف�صــــل بين الاألــــوان المتقاربة 
والمت�صــــابهة، لا�صيّما ا�صــــتخدام ال�صبغة 
الذهبية على ورق الترمة التي تتقارب في 
لونها؛ مما حقـّق حــــدة من خلال دخوله 

اإلى كل اأجزاء ال�صكل العام .
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النتائج : 
اإعتماد الم�صمم ب�صورة رئي�صة على ال�صبغة الذهبية في اإ�صغال الوحدات الزخرفية للحلية 

ا�صتعمال تقنية ال�صغط باآلة حادة في جميع العينات .
الاعتماد على وحدات زخرفية ) اأوراق اأو اأجزاء زهرية ( ب�صيطة في بنيتها ال�صكلية 

عدم تطابق الاأوراق اأو الاأجزاء الزهرية بع�صها مع البع�س؛ والمكررة في الحلية الواحدة. 
عدم اإ�صغال القلوب الزخرفية با�صم ال�صجدة اأو الجزء اأو الحزب .

اإعتماد الم�صمم، في توزيع الوحدات، على محور عمودي في جميع العينات على مبداأ التوازن .
اعتماد ثلاث عينات رقم ) 1،4،5 ( على توزيعات �صعاعية ذوات محيط كفافي دائري . 

اعتماد العينة )3( على �صكل لوزي، والعينة )2( على �صكل معيني في توزيع المفردات الزخرفية . 
ا�صـــتعمال القلوب الزخرفيـــة الزهرية في العينات ) 1 – 4 ( والاعتماد على قلوب هند�صـــية نجمية 

ودائرية في العينات ) 3-5(، وعلى قلب مموج ذي طابع م�صتطيل في العينة )2( .
ظهور الذوؤابتيين العليا وال�صـــفلى اذ حاول الم�صـــمم ملاأ الف�صـــاء بالزخرفة معتمدا على الذوؤابتان 

للتخل�س من الف�صاء اذ ن�صفت �صكل الحليّة .
ا�صتعمال الاألوان ) الاأخ�صر ، الاأزرق ، الاأحمر ( وبدرجة لونية واحدة . 

عـــدم احتـــواء الذوؤابتان على مفـــردات زخرفية ، اإلاّ من نقاط وخطوط ب�صـــيطة، ما عدا منت�صـــف 
الذوؤابة العليا فكانت تحتوي على عن�صر كاأ�صي ب�صيط و�صغير . 
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